VILAG-
TORTENET

A BOLCSESZETTUDOMANYI KUTATOKOZPONT
TORTENETTUDOMANYI! INTEZETENEK FOLYOIRATA

KRAJCZAR GYULA
A KINAI NEPKOZTARSASAG TERULETI ONKEPE

SARKOZI ILDIKO GYONGYVER
A TORTENET FOLYTATODIK

BELLER-HANN ILDIKO
UJGUR IDENTITASNARRATIVAK KINABAN
A ,REFORM ES NYITAS” IDOSZAKABAN

REVESZ AGOTA
A PEKINGI OPERA MINT A NEMZETEPITES ESZKOZE KINABAN

TREBITSCH PETER - FENG LIJUAN
A JAPAN-ELLENES HABORU EMLEKEZETE MINT A HATALMI
LEGITIMACIO FORRASA A KINAI NEPKOZTARSASAGBAN

SZAVA BORBALA
AZ ANGKORI BIRODALOM EMLEKEZETE ES A KHMER NEMZETI
IDENTITASTUDAT ALAKULASA



VILAGTORTENET
A Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont
Torténettudomanyi Intézetének folydirata

Szerkeszt6k

Skorka Renata (fGszerkesztd)

Bir6 Laszlo, Marti Tibor, Vamos Péter
(szerkeszt6k)

Szerkesztébizottsdg

Glatz Ferenc (elndk), Borhi Laszlo6, Erd6dy Gabor,
Fischer Ferenc, Fodor Pdl, Klaniczay Gabor,
Majoros Istvan, Mihalik Béla Vilmos,

Pok Attila, Poor Janos

TARTALOM

Nemzetépités €s nemzeti identitds, emlékezetpolitika €s torténelmi emlékezet
Kelet- és Délkelet-Azsidban (Vdmos Péter)

Tanulmanyok

Krajczéar Gyula: A Kinai Népkoztarsasag tertileti onképe

Sarkozi lldiké Gyongyvér: A torténet folytatodik. Nemzetépités, torténetirds
és orokségesités Kindban

Bellér-Hann Ildiké: Ujgur identitasnarrativak Kindban

a ,reform és nyitds” idészakaban

Révész Agota: A pekingi opera mint a nemzetépités eszkize Kinaban

Trebitsch Péter - Feng Lijuan: A Japan-ellenes habord emlékezete
mint a hatalmi legitimacid forrdsa a Kinai Népkoztarsasdagban

Szava Borbdla: Az Angkori Birodalom emlékezete és a khmer nemzeti
identitastudat alakulasa

Szemle
Zsid6 menekiiltek Sanghajban, 1933-1947 (Mervay Matyds)

Diktatorok és diktatdrak a Karib-térségben (Katona Eszter)

Jelen szdmunkat Vamos Péter szerkesztette

501

507

533

559
581

605

635

659
663



REVESZ AGOTA*

A pekingi opera mint
a nemzetépités eszkoze Kinaban

Akdrhanyszor kérdeznek a pekingi operdrol, mindig azzal szoktam kezdeni a mon-
danivalém, hogy a pekingi opera sem nem pekingi, sem nem opera. Hogy miért
nem pekingi, azt az alabbi tanulmany érinteni fogja, hogy miért nem opera, azt
rogton tisztaznom kell, mivel ez adja a keretét a tovabbiaknak. Kindban egészen a
20. szdzad elejéig nem volt prézai szinhaz. 1907-ben Japanban tanulé kinai fiatalok
mUkedvel6 csoportja el6adta Alexandre Dumas A kamélias hélgy cim( darabjanak
harmadik felvonasat, és ezzel vette kezdetét kinai nyelven az az el6adé-mivészet,
amit Eurépaban altalaban csak ,szinhaz”-ként ismeriink. A kinai szinpad ugyanis
hagyomanyosan legalabb két dolgot kovetelt szinészeitél: az éneket és a tancot,
méghozzd igen magas szinvonalon. A mifaj énekelt voltabol adoddan kerdilt ra a
nyugati nyelvekben az ,opera” név, ami meglehetds félreértést okoz a mai napig.
Sajat fogalmi struktdrankban ugyanis az opera a prézai szinhdz mellett parhuzamo-
san létez6 el6adé-mivészet, mig Kindban a fenti okbdl az opera volt maga a szinhaz.

Operak, identitasok

Az driasi birodalomban azonban nem csak egyetlen opera létezett. (Helyesebb
lenne azt mondani, hogy ,szinhdaz” vagy ,szinhdzfajta”, de nem akarom a jelen
tanulmdnyban atirni a mar kozismertté valt elnevezést, ezért inkdbb megtartom az
,operat”. Az ,opera” a tovabbiakban mfaji megjelolés - ha egyes mivekrdl be-
szélek, azt kiilon kiemelem.) Elég csak arra gondolni, hogy Kina rendkiviil soknyel-
vl orszdg, az egyes helyi nyelvek egymas kozott nem feltétlenil érthetéek. A ka-
pocs kozottik az irds, amely egységes, am az operdk (és egyéb el6adé-mivésze-
tek) dont6 tobbsége szajhagyomanyozas utjan terjedt, a szinészek a 20. szazad
kozepéig jellemzéen irastudatlanok voltak. Az operdk mindegyike létrehozta sajat
dallamkészletét, rimvilagdt, sajat szabalyait az adott nyelv eleve meglévé zenei
hangsulyainak beépitésére, és igy teriiletileg erésen eltéré operak jottek létre. Van-
nak kozottiik egészen kicsi, esetleg csak egyetlen varosra vagy sz(k teriletre jellemzé

* Aszerz§ a Karoli Gaspar Reformdtus Egyetem Bolcsészet- és Tarsadalomtudomanyi Kar Keleti Nyelvek és
Kultdrdk Intézetének adjunktusa (1088 Budapest, Reviczky u. 4., revesz.agota@cloud.kre.hu), valamint a
Technische Universitdt Berlin Kina K6zpontjanak tudomanyos munkatdrsa.
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REVESZ AGOTA

operak, és akadnak egészen nagyok, amelyek t6bb tartomanyban egyarant nép-
szerlek. Egy-egy teriileten gyakran egymds mellett tobb opera €él, ezek altalaban
mas-mas kdzonséget szolgalnak ki: kiilonbséget tehet a nem, a korosztdly, a tarsa-
dalmi status. Ma a Kinan belil |étez6 operak szama haromszaz koriil mozog.!

A fentiekbdl kovetkez6en az operak er6s identitashordozok is, azaz koriil-
irhato kozosségeket képviselnek. Ez a kisebb operak esetében leggyakrabban teri-
leti identitds, amely az adott kozosségek hovatartozds-érzésének megfeleléen al-
landé mozgasban van. Egy eredetileg 6sszetartozé kozosség érezheti igy, hogy két
részre szakadt, és ez el6bb-utébb leképezédik az opera kettévaldasaban; de arra is
van példa, hogy egy kozosség megsziinik vagy egy nagyobbhoz csatlakozik, és
operdjat elvesziti. A 20. szazad viharai, majd a televizié és a szamit6gép terjedése,
valamint a rohamos urbanizacié sok opera haldlos itéletét jelentette.?

Az identitasok mellett a kozosségek orszagon belil elfoglalt helye is leképe-
z6dik az operdk vilagaban: a kicsi operak igyekeznek, hogy megjelenjenek a ,na-
gyok” szinpadain, és ezzel elismertséget (vagy egyaltalan: lathatésagot) szerezze-
nek kozosségiiknek. A legnagyobb elismerés, ha egy kis opera az orszag legnézet-
tebb tévémdsoraban, az Gjévi gdlan megjelenik, ez sokszor tovabbi érdeklédést, és
akar kdzponti vagy tartomdnyi tamogatast is von maga utan. A legnagyobb meg-
tiszteltetés, ha egy opera az orszag vezetGi el6tt adja el6 valamely darabjat. Egyik
kutatéutam soran meglepve lattam, hogy Putien (Putian) varosban, Fucsien (Fujian)
tartomanyban a nemrég éplilt oriasi szinhdaz el6csarnokaban relief orokiti meg,
ahogy a vdros operdja, a puhszien (puxian) opera a Csungnanhajban (Zhongnanhai),
a pekingi zart kormanynegyedben fellép.

Az operdk halézata tehat rendkiviil 6sszetett, folyamatosan valtozé 6kolo-
giai rendszer, amely 6nszabdlyoz6 médon, minimdlis kbzponti beavatkozassal élte
az életét a 20. szazad elejéig. Akkorra |épett be az a tényez6 a szinhaz életébe is,
amely Kina szdmdra ontolégiai kérdést jelentett: a nemzettudat. A 19. szdzad koze-
pén lezajlott 6piumhdboruk el6tt Kina a dinasztiain keresztiil definialta magat, az
opiumhaboruk vezették be az Europdban addigra kialakult vesztfaliai rendszerbe, a
nemzetdllamok rendszerébe. Ami mar a 19. szazadi Eurépaban problémasnak
bizonyult - az allam mint politikai és gazdasagi entitas egybegyurdsa a nemzettel
mint kulturalis és etnikai entitassal -, Kina szamara szinte megoldhatatlan feladat-
nak tlnt. A felbomlott tarsadalmi rend, az erés nyugatosodas €s a nemzetkdzi ko-
z0sségbe valo kikerlilhetetlen integracié azonban sziikségszer(ien magaval hozta,
hogy erre Kinanak megoldast kellett talalnia. A szinhdz, amely eleve identitdsokat
fogalmazott meg, 6hatatlanul részévé valt ennek a folyamatnak. Az alabbiakban azt

1 A Kulturdlis Minisztérium legutobbi, 2015-ben végzett felmérése alapjan az operdk szama Osszesen 348,
ezek koziil 48 van jelen legalabb két tartomanyban vagy nagyvérosban, a tébbi 300 csak egyetlen tarto-
mdnyra vagy varosra korlatozédik (Yang, 2017). Egy kicsit kordbbi, 2012-es felmérés viszont csupdan
286 operat azonositott, amelyek koziil 74 esetében minddssze egyetlen tarsulat képviseli az adott operati-
pust (Zhou et al., 2014). A nagy kilonbség vélhetbleg az eltéré mérési szempontokbdl adadik.

2 Sanhszi tartomdnyban 1983-ban még 49 operat azonositottak, hisz évvel késébb ezekbdl mar csak 28 volt
jelen (Liu W., 2006). Ha figyelembe is vessziik a lehetséges mérésbeli eltéréseket, a kihalds folyamata
tagadhatatlan.
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szeretném bemutatni, hogyan harult a pekingi operdra az a szerep, hogy hozzdja-
ruljon a nemzetépitéshez, a kinai nemzeti tudat formaldsahoz.

A pekingi opera és a mandzsu udvar

Kindban 1644-t6l kezd6déen az etnikailag mandzsu Csing-dinasztia (Qing) uralko-
dott, amely magdval hozta sajat irasat és kultirajat, és fokozatosan ugyan szamos
terlleten sinizalodott, etnikai kiilonbsége mégis érzékelhets és artikulalt maradt.
A pekingi opera eredettorténete rendszerint 1790-nel kezd6dik, amikor négy tdrsu-
latot Anhuj (Anhui) tartomanybdl Pekingbe hivtak a Csienlung (Qianlong) csaszar
80. sziiletésnapjara rendezett tinnepségekre. Ebbdl a régiobdl érkezett mar kordb-
ban is tarsulat, mert az ottani jatékstilus a csaszdr kedvence volt.> Az anhuji tarsula-
tok egészen 1827-ig maradtak az udvarban, és amikor a kovetkez6 csaszar kidobta
6ket, nem hazamentek, hanem Pekingben maradtak, és megprébaltak megélni a
varos Uzleti alapon m(ikodo tarsulatai kozott. Az ottani operdk maguk is jovevény,
s6t keveredett formdk voltak, ezeket az anhuiji tarsulatok rendre valamilyen médon
felhasznaltak tdlélésiik érdekében.

A varos szinhazi vildganak meghatdrozo k6zonsége a mandzsu katonai elit
volt, bel6le kertiltek ki az elsé amatér szinészek is. A ma hasznalatos fogalom az
amatdr énekesre a piaoju (piaoyou) (,jegy” + ,barat”), ahol a piao eredetileg az en-
gedélyt jelentette, amelyet a mandzsu tiszteknek a szinhazlatogatashoz be kellett
szereznitk.* E sajatos kozonség izlésének megfelelve maradhatott meg a huj (hui)
(anhuji) opera akrobatikussdga az Gjonnan formal6dé operafajtdban, de ez az Gj
opera magaba olvasztott dallamokat, énektechnikdkat és torténeteket a t6bbi, Pe-
kingben mar jelen [év6 formabdl is.

A kinai operak vilagaban nagyon szamit a kor, egy-egy opera bemutatdsa-
nal altalaban elséként emlitik, mikortdl létezik - minél id6sebb, annal jobb. Sokaig
nem értettem, miért adnak meg a pekingi opera esetében csupan kétszaz évet,
hiszen a pekingi opera kdzvetlen felmendje, a huj opera sokkal idésebb. A valasz
vélhetbleg az identitaskeresésben rejlik: a pekingi opera ,néven nevezése” el6tt
Pekingnek nem volt ,sajat” operdja, és fontosnak tartottak, hogy a févdros azono-
sitsa magat az operan keresztiil.

A pekingi opera torténete tehat ott kezdédik, amikor - ahogy a neve is
mutatja - végérvényesen 6sszekotddik a varossal. A 19. szdzad végére mdr igen
népszerd lett az udvarban is, Cehszi (Cixi) anyacsdszarné, aki 1861 és 1908 kozott
irdnyitotta Kinat, rajongasig kedvelte. Ebbe belejatszhatott a politika is: lehet, hogy
a pekingi opera legfels6 tamogatasa a ,laissez faire” uralkodas demonstracioja volt,
de lehet ennek az ellenkezdje is, azaz a helyi kultdra kisajatitdsa. A mandzsu udva-
ron belil is vélhetéleg mas-mas narrativak léteztek. Szamunkra most az a lényeges,
hogy a pekingi opera két kultira metszéspontjaban jott étre: a mandzsu vezetés

3 Goldstein, 2007. 20.
4 Zhao, 2004. 51.
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kultdraja és a kinai popularis kultira talalkozasanal. Ki kellett valahogy egyenlitenie az
észak-dél ellentétet is, valamint az elit- és a kozkultira, az irdstudo €s a katonai réteg
kozott fennall6 fesziiltséget. Ez egydttal azt jelentette, hogy a pekingi operanak nem
csupan esztétikai teriileten kellett navigalnia, hanem nagyrészt a politikaban is. Nem
sokkal sziiletése utan megjelent benne az ,6ssznemzeti” jelleg, vagyis elkezdett
,széttertilni”, atnydlni Kina szamos helyi kultdrajanak etnikai és nyelvi hatarain.

,Egy kinainak legalabb két operat kell ismernie: az egyik a sajat sziilGhelyé€,
a masik a pekingi opera” - all egy forumon.® A kévetkez6kben azt szeretném be-
mutatni, milyen folyamaton keresztil jutott el a pekingi opera odaig, hogy Kinat
mint nemzetet képviselje.

Modernizacio és nemzetépités

A két 6piumhaboruit kévetéen a kinai tarsadalom oridsi valtozasai - iparosodas,
urbanizdcié, megnovekedett mobilitds - Uj piacokat is [étrehoztak. A pekingi opera
Tiencsinen (Tianjin) keresztiil eljutott az északkelet-kinai teriiletekre: Harbinba
(Haerbin) és Senjangba (Shenyang), és dél felé, a Jangce irdnyaba is terjedt Sanghaj
(Shanghai), Hangcsou (Hangzhou) és Nanking (Nanjing) felé. Sanghaj, a kor legna-
gyobb szerzGdéses kikotévarosa komoly szerepet jatszott a pekingi opera torténe-
tében: 1889-re a varos szinhazainak négyotode kizarolag pekingi operat jatszott.®
Sanghaj még sajat stilusat is kifejlesztette, és a ,sanghaji iskola”, ami el6szor lebe-
csiilé mindsités volt, egyre inkdbb megbecsiilésnek 6rvendett, és 6sszekapcsolo-
dott Sanghaj ,merész”, s6t ,rebellis” kultdrajaval.”

Sztarkultusz alakult ki, és a legnépszer(ibb szinészek szinte folyamatosan
turnéztak a nagyvarosokban (Peking, Sanghaj és Tiencsin alltak a lista tetején), ki-
szolgdlva az erésen keveredett identitasu Uj varosi népességet. A nemzeti sztarok
turnéi politikai tartalmakat is hordoztak, és tarsadalmon beliili hierarchiakat képez-
tek le. Egyrészt a sztar fizikai jelenlétén keresztll hozzdkapcsoltdk a kbzonséget a
nemzet kulturalis-politikai kézpontjdhoz (1911-ig a csaszari udvarhoz), masrészt
a nézotér a helyi tarsadalom metszetét mutatta fel. Ahogy Goldstein irja, a pekingi
opera el6adasai ,tarsadalmi szoveg”-ként mikodtek: a 19. szazad végén létrejott
teahdaz-szinhazakban szamos madja alakult ki annak, hogyan kiilonitsék el magukat
a pénz és a hatalom birtokosai a tarsadalom alsébb rétegeitél.?

A nyugatosodds és a megndvekedett piaci igény a szinhazépiiletek zomét a
20. szazad elején nyugati tipusu proszcénium-szinpadokka alakitotta dt, nagy nézé-
terekkel. Ugyanezek a hattérfolyamatok azonban a szinhaz tarsadalompolitikai
funkcidjat is feler6sitették, és a szinhdz heves vitak targyava valt. Az egyik ezek ko-
zll a modernizacio koril zajlott, amelynek az 6piumhaboruktdl kezdédéen az
egyik sarokpontja a honvédelem volt. Ez a meghatdrozé diskurzus (amely voltakép-

5 http://www.xijucn.com/html/difangxi/20080527/4043.html (letoltés: 2020. jdlius 22.).
6 Luo, 2005. 80.

7 Li, R, 2010. 205.

8 Goldstein, 2007. 63.
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pen a mai napig tart) igen széles spektrumot dlelt fel: voltak, akik csupan technol6-
giai modernizaciot, masok viszont teljes kor( tarsadalmi és ideoldgiai moderniza-
ciot kivantak elérni. Az 1910-es évek végén és az 1920-as évek elején viragkorat €16
Uj Kultira Mozgalom meghatarozé alakjai mind a hagyomanyos tarsadalmi beren-
dezkedést okoltak Kina gyengeségéért, és nyugati tipusu atalakulast propagaltak.

Csen Tu-hsziu (Chen Duxiu), a Kinai Kommunista Part elsé f6titkdra (1921-
1927) ugy latta, hogy a szinhaznak f6szerep jut ebben a valtozasban. Az alabbi
szoveg még 1904-b6l szarmazik: ,Az opera az, amit az emberek a legjobban sze-
retnek latni és hallani. Ez a m(ivészeti forma konnyen bejut az emberek fejébe, és
megérinti a sziviiket. (...) Az opera a nagy iskoldja mindenkinek a vildgon; a sziné-
szek az emberek fontos tanitéi. (...) Mivel a mai [pekingil opera a kdzismert stan-
dard nyelvet haszndlja, kdnnyebben sz6l a kézonséghez. Van, aki ezt egyszer(inek
és poriasnak taldlja, de ez a médja, hogy megértessiik magunkat az egyszer( por-
néppel. (...) Az operanak sok elénye van, de a mai gyakorlatanak sok hianyossaga
is akad. (...) El6szor is, az operanak tobb Uj darabot kell készitenie, hogy javitsa az
erkolcsot és az értékrendet. (...) Mdsodszor, az operdnak muszdj nyugati technika-
kat is tanulnia. Nagyon hatékony lenne, ha a szerepl6k vitakat folytatnanak, vagy
beszédeket tartananak, hogy szélesitsék a kozonség latokorét. (...) Csak az opera, egy
megreformalt opera képes felrazni és atalakitani az egész tarsadalmat - a siiketek
latjak, a vakok halljak. Nincs jobb eszkoze a tarsadalmi reformnak, mint az opera.”

Azért idéztem Csen Tu-hsziut hosszabban, mert tobb olyan szempontot is
felvet, amelyek fontosak a jelen téma kordiiljaraséhoz. Hadd emeljek ki hdrmat:
1. A mai magyar olvasé vélhetéleg nem érzékeli a teljes sulydt annak a gesztusnak,
amellyel Csen az operat a legalacsonyabb tarsadalmi statuszbdl egyszerre a ,tanitok”
respektalt kategoridgjaba emeli.’” Ez a hatalommal felruhazas radikalis gesztusa.
Ugyanakkor erés paternalizmus is érzékelhet§ itt: a kozonségnek siirgésen sziiksé-
ge van oktatasra. 2. Szamara a f6 értékelési szempont az operak esetében nem a
mvészi szinvonal, hanem a tarsadalmi hatékonysdg. 3. Nem emlit széveget az ope-
rak esetében: végig a szinpad érzékekkel felfoghato jellegérdl beszél, amellyel meg
lehet szdlitani az irastudatlan kozonséget is.

Egy masik fontos nyilvanos vita a nemzetépités koril zajlott, mivel - ahogy
kordbban emlitettem - Kina szamara nehéz feladatot jelentett az integracio a nem-
zetallamok rendszerébe. Az a tedria, mely szerint egy nemzetet meg lehet hatarozni
,nemzeti esszencidin” keresztiil, Japanbol érkezett Kindba a 19. szazad végén,'" és
tovabbi teret nyert a Nyugaton tanult kinai értelmiség hatdsara. A Nyugaton jart
kinaiak megismerkedtek az ir irodalmi reneszansszal és annak erés kulturalis nacio-

9 Fei, 2002. 117-120. Az idézett szbveget forditasban talaltam meg Faye Chunfang Fei angol nyelv( kote-
tében, részeit azonban kinaiul is vissza tudtam keresni. Az angol szévegben szerepl6 ,szinhdz” szét itt
,operanak” forditom, a kinai sz6veg ugyanis egyértelmiien operardl (tehdt nem prézai szinhazroél) beszél.

10 A vidéki szinészek vandorl6 életformdja megvetendd volt a letelepedett foldmivel6 népesség korében:
gyakorlatilag ,torvényen kiviilinek” szamitottak. A szinészetet a kinai tarsadalom a prostitticiohoz is kototte.
Vegyes, férfi-nGi tarsulatok egészen a 20. szazadig nem johettek Iétre, és a prostiticidval valé asszocidcio
a ndi szinészet teljes betiltasa idején is megmaradt. Colin Mackerras feldolgozta a pekingi opera szinészei-
nek életét a Csing-dinasztia idején. Ldsd: Mackerras, 1972.

11 Liu M., 2008.
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nalizmusaval."” A puszta tény, hogy ez egy bedraml6é eszmerendszer volt, szintén
azt mutatja, hogy a nemzetben és nemzeti kultiraban val6é gondolkodds Gjdonsdag-
nak szamitott Kinaban. A korszak jelentés gondolkodéi - Kang Ju-vej (Kang
Youwei), Liang Csi-csao (Liang Qichao) és a legismertebb Szun Jat-szen (Sun Yixian)
- mind a nemzetépités mellé alltak. Az ondefinicié kényszere az Gj, nemzetkozi
kontextusban egydttal |étrehozta a ,nemzeti szinhdz” iranti igényt is. (Itt nem szive-
sen irnék ,nemzeti opera”-t, holott tovabbra is operarol beszéliink.) A két meghata-
roz6 diskurzus, a modernizacié és a nemzetépités metszéspontjaban megsziletett
a ,modern nemzeti szinhaz” gondolata.

Az azonban, hogy mi is alkossa a modern nemzeti szinhdzat, vita és kisérlete-
zés targya maradt. Az 1920-as évek ,nemzeti szinhazi mozgalma” elképzeléseiben
igen heterogén volt. Elkeriilhetetlentil alakitott rajta a frissen importalt prézai szinhdz,
amit sok értelmiségi haladénak itélt (Iasd a fenti Csen Tu-hsziu széveget). De akar
ebbdl a kiindul6pontbdl nézve, a ,hogyan” tovabbra is nehéz kérdés maradt.

Hadd idézzek itt egy kortars kutatét, Csou Ninget (Zhou Ning): ,Egy ma-
roknyi didk, akik Eurépaban vagy Amerikaban tanultak, elinditotta a »nemzeti szin-
hazi mozgalmat, és kisérletezni kezdett a kinai operak esztétikdjara alapozva, de
Osszegyurva azt a nyugati prézai szinhaz realizmusaval. Azt akartak elérni, hogy
legyen »kinai szinhdz, ami kinai anyagbdl van, és kinaiak jatsszak kinaiaknak«
- vagyis »nemzeti szinhaz«. Kar, hogy ez a »nemzeti szinhazi mozgalom« végil
megrekedt az elképzelés szintjén. Ha elkezdjiik keresni, mi valosult meg végiil eb-
bél az elképzelésbdl a 20. szazad folyaman, a smintaoperakat« taldljuk. Sok kritika
érte Sket politikai tartalmuk miatt, de mdvészi szinten mégis bizonyos esztétikai
koherenciat mutatnak. (...) A kérdés a régi [operak] és az uj [prozai szinhaz] kiizdel-
me mogott igy hangzott: az Gj darabok modernek, de nem kinaiak, mig a régi dara-
bok kinaiak, de nem modernek. A »nemzeti szinhazi mozgalom« programjat, vagy-
is azt, hogy nemzetivé alakitsa a prézai szinhdzat és modernizalja az operat, azzal
kellett volna kezdeni, hogy megértik a szinhaz lényegeét, és elkezdenek vele kisérle-
tezni. Akkor taldn megoldottak volna a dilemmat, hogyan lehet megvalésitani a kinai
modernitast. De a szinhazkritika, ahogy napjainkban is, ideolégiava lett, és a f6
kérdés valami egészen massa alakult at. A mivészek dllitjdk, hogy a »nemzeti szin-
haz« hajtéereje a mivészet, a politikusok pedig allitjak, hogy a »nemzeti szinhaz«
hajtéereje a politika.”"

Hadd emeljek ki ebbdl a szovegbdl is harom szempontot: 1. A marxista
esztétika alapvetd dichotémidja - a forma €s a tartalom kett6ssége - lathatéan ha-
tott a fenti elemzésre. Azzal, hogy a ,mintaoperakat” mutatja fel mint legsikerdl-
tebb kisérletet a ,nemzeti szinhdzra”, a szerz6 a ,kinaisagot” a fizikai/észleleti szin-
ten taldlja meg. A forma-tartalom dichotémia vélhetéleg erésen jelen volt az utébbi
szazhusz év kinai szinhdzi munkdjaban és szinhazkritikajaban, mivel a fékuszban az
a valasztas all, vajon a szinhaz nyugati tartalmat valasszon a kinai formahoz, vagy
kinai tartalmat a nyugati formahoz. A téma tovdbbi kutatast igényelne. Ugy tinik, a

12 Han, 2005.
13 Zhou N., 2013. 8., 10.
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,modern nemzeti szinhdz” értelmezésében a ,modernitas” altaldban nyugati tartal-
mat jelol, mig a ,kinaisagot” a hagyomanyos operaformdk hordozzdk. 2. Azzal,
hogy egyértelmden arrél a dilemmarol beszél, ,hogyan lehet megvalésitani a kinai
modernitast”, a szerz$ a szinhazat és a szinhazi diskurzust a nemzeti (és nemzetrdl
5z6106) kiizdelem kozéppontjaba helyezi. 3. A szerz6 még egy dichotémiat észlel, a
mivészet és a politika szembenalldsat mint folyamatosan jelen lévé kulcstényezét
a ,nemzeti szinhaz” alakitasaban. A kett6 kozott folyamatos hatalmi harcot lat, mivel
mindegyik iranyité szerepre torekszik, am a szinhaz pozicija mégis gyengébb az
ideolégiaval szemben. Az ,ideoldgiat” a szerz6 nem definidlja kozelebbrdl, de ezen
a ponton nem is kell: ez a kiilsé er6, amely hasznalja (kihaszndlja) a szinhazat a
,nemzeti szinhdz” csataterén. A ,nemzet” |étrehozdsa nem alulrdl felfelé épitkezé,
hanem erészakosan, feliilr6l lefelé irdnyitott folyamat. Ez a szempont fontos lesz
szamunkra a késébbiekben.

Sztarok és a nemzet

Amikor ezek a kisérletek elkezdédtek a nemzetkozileg elismert ,nemzeti szinhaz”
létrehozasara, a pekingi opera mar pozicionalta magat mint a legjelentésebb varosi
operafajta Kinaban; prominens képvisel6je, Mej Lan-fang (Mei Lanfang) pedig elér-
te a ,szinészkirdly” statuszt (1. kép). Raadasul Mej Lan-fang ,kulturdlis nagykovet”
lett mind a kinai, mind az amerikai média szemében, mert szoros kapcsolatokat
apolt a Kindban él6 nemzetkdzi elittel.” 1930-as amerikai turnéjanak sikere ennek
ellenére nagy meglepetést okozott Kindban, és hirtelen Gj sz6gh6l engedte latni, mi
az, amit a kilfold ,kinainak” lat és 6rommel fogad. Mej 1935-6s szovjetunidbeli
Utja tovabb erGsitette a pekingi opera nemzetkozi - és ezen keresztiil nemzeti -
poziciéjat mint Kina ,nemzeti szinhdza”. Moszkvaban Mejt a két legnevesebb
eurépai szinhdzi szakember fogadta: Konsztantyin Sztanyiszlavszkij és Bertold
Brecht, ami a pekingi operat a kinai kultdra legmagasabb globalis reprezentansava
avatta. Jelen szempontunkbol mindegy, miért é€s hogyan értette félre Brecht a
pekingi opera szinészetét - az epikus szinhaz lényegét, a ,V-Effekt” néven elhirestilt
elidegenitési effektust Kindban vélte megtaldlni. Irdsai és sajat legérettebb, nagy iv(i
darabjai 6ridsi hatdssal voltak a szinhdzi szakmdra. A nemzetkozi szinhazi vilag
figyelmét felkeltette a pekingi opera: ,a” kinai szinhaz.

Az 1930-ban alapitott Nemzeti Opera-Zene Intézet csaknem kizarélag a
pekingi opera oktatdsdval foglalkozott. Két vezet6je a két nemzeti pekingi opera-
sztar: Cseng Jen-csiu (Cheng Yanqiu) és Mej Lan-fang. Mivel a projekten beliil
Cseng felelt a Nemzeti Sziniakadémidért, Mej megalapitotta sajat Nemzeti Szinhdzi
Tarsasagat, amelyhez iskola is tartozott. Az intézmények jelent6s Kuomintang
(Guomindang) (kormany- vagy kormany kozeli) tdmogatast kaptak, ahogy Mej kiil-
foldi dtjait is a Kuomintang finanszirozta."

14 Goldstein, 2007. 266.
15 A Kuomintang (sz6 szerint: Nemzeti Part) kormanyozta Kindt 1927 és 1949 kozott.
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Mej Lan-fang azonban kés6bb
hatat forditott a Kuomintangnak, és meg-
értette, hogy az id6 hamarosan nem a
sztarnak, hanem a népét szolgdlé mu-
vésznek kedvez. A Japan elleni haboru
idején nyiltan mert demonstralni a meg-
szallok ellen - bajuszt novesztett, hogy
ne tudjon fellépni a néi szerepekben,
amelyeket jatszott -, és ezzel a hazafias
cselekedettel nemzeti hés lett.'® Egészen
a habord végéig, 1949-ig nem is lépett
fel, majd 1949-ben mar Mao Ce-tung
(Mao Zedong) mellett dllt a Tienanmen
(Tiananmen) tribiinjén, ahonnan Mao ki-
kialtotta a Kinai Népkoztdrsasagot.

Tajvan és egy név problematikdja

A Kommunista Part 1949-es hatalomra

kerlilését kovetéen a Kuomintang Taj- 1. kép. A Szinhazi Lap Mej Lan-fangot
vanra (Taiwan) menekailt, és vele szamta- kondoleal6 1961. augusztusi dupla szama'”

lan mdvész és értelmiségi, a tarsadalom

azon tagjai, akik vagy vezetd dlldsban

voltak a Kuomintang-kormany idején, vagy egyszeren féltek a kommunistaktol.
Tajvanon egy ideig bizonytalansag volt a szigeten is népszer( pekingi opera elneve-
zésében, de hamarosan dllanddsult a ,nemzeti szinhaz” elnevezés.® Ekkorra a nép-
koztarsasagban mar a ,pekingi opera” (sz6 szerint ,févarosi opera”) lett az dltala-
nos, Tajvan azonban jelezni akarta, hogy nem ismeri el Pekinget févarosként.
A ,nemzeti szinhaz” azonban még mélyebb jelentést hordozott: Tajvant 1971-ig a
nemzetkozi kapcsolatokban a legitim Kinaként ismerték el, és a tajvani vezetés so-
kdig azt tervezte, hogy visszafoglalja a szarazfoldet a kommunistaktol. A ,nemzeti
szinhdz” ezt erGsitette: 6k a hivatalos nemzet, és 6k az autentikus kinai kultdra leté-
teményesei. A nemzet és a politikai hatalom 6sszefon6ddsa dj dimenziot kapott
Tajvanon, ahol a Kuomintang azért kiizdott, ezattal mar ,kiviilr6l”, hogy visszanyer-
je a nemzet felett a politikai iranyitast. Nem szabad lebecstilntink a szinhdz altal
jatszott szerepet a tajvani igények foganatositasaban: a ,nemzeti szinhdz” olyannyi-
ra az egész nemzetet képviselte, hogy még felligyeletét is a honvédelmi miniszté-
rium biztositotta. Ez egydttal teljes allami dotaciot is jelentett a pekingi operanak

16 Kim, 2006.
17 A szerzé a folyéiratért kdszonetet mond Kalmar Evanak.
18 Guy, 1995. 86.
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Tajvanon egészen az 1990-es évekig, amikor a tajvani politikai szandékok alabb-
hagytak.

A nemzetkdzi viszonyok valtozasaval és a népkoztarsasag egyre novekedo
globadlis sulyaval Tajvan szamara nyilvanvaléva valt, hogy a szdrazfold visszavételére
nincs redlis lehetGség. A fliggetlenség elérését lehetett célul tlzni, azaz egy erés
politikai €s kulturalis identitasi Tajvan nemzetkozi elismertetését 6nall6 allamként.
1995-ben a honvédelmi minisztérium a négy nemzeti szinhazi tarsulatbél harmat
feloszlatott, egyet pedig az oktatasi minisztérium ala rendelt.” Ennek a megmaradt
egy tarsulatnak feladatul szabtak, hogy ,tajvanizalja” a nemzeti szinhdzat, azaz dol-
gozzon ki szamara tajvani nemzeti identitast. Ekkortél kezdéd6en az ,6shonos”
tajvani operafajtdk is egyre tobb allami tdmogatast kaptak, €s lassan - mint Tajvan
reprezentativ operdi - atvették a pekingi opera helyét a nemzetkozi szinhazi ren-
dezvényeken.

A pekingi opera orszagos terjesztése

Amikor a népkoztarsasag 1949-ben megalakult, tudhaté volt, hogy az dj kommu-
nista allamnak szliksége van a szinhazra a tomegek ideoldgiai irdnyitdsdhoz. Ezt
Mao mdr 1942-es jenani (Yan’an) beszédében is vildigosan elmondta: ,A mi irni-
olvasni tudé aktivistaink, a katonai egységek harcosai, a gydrak és tizemek munka-
sai, a falu parasztjai konyvet, djsagot akarnak olvasni; de az irastudatlanok is akar-
nak szindarabokat latni, festményekben gyonyorkodni, dalokat énekelni, zenét hall-
gatni. Ok is hozzitartoznak irodalmunk és mvészetiink kézénségéhez. (...)
Barmelyik forradalmi ir6 vagy miivész munkdjanak csak akkor van értelme, ha az
illetd ir6 vagy mivész kapcsolatban van a tomegekkel, ha a tomegek életét abrazolja,
ha a tdmegek igaz sz6szél6ja. Csak akkor lehet nevelni a tomegeket, ha a nevel6
maga is a tomegek képvisel6je; csak akkor lehet a tomegek tanitéjava valni, ha a ta-
nit6 maga is a tomegek tanitvanya. Ha a tdmegek uranak, arisztokratanak képzeli
magat, aki magasan a »cs6cseléks felett dll, akkor - lehet bar nagytehetségli miivész -
tehetsége nem kell a tdmegeknek, munkajanak nem lesz semmi perspektivdja.”*°

Két szempont fontos itt szamunkra: 1. a mUvészetet a tomegeknek kell
szanni, 2. oktaté-neveld céllal. Mao folytatja tehat a Csen Tu-hsziu-i gondolatot.
Az opera a kinai kultdrdban az emberek életének egyik alapvet6 elemét jelentette,
egyszerre volt mivészet, ritudlé és informacios forras, teriilettél fliggé kombinacio-
ban. Egyértelmd volt, hogy ez a miivészeti forma képes a legjobban kozvetiteni az
Uj ideoldgiat. Az opera meg tudta szélitani az irastudatlan tomegeket, és ez straté-
giai el6nyt adott neki az irodalommal, s6t a festészettel szemben is, mivel a képeken
gyakran szerepelt kalligrafia. Ezen tilmenden az 4j allamnak a nemzeti egység er6-
sitésére is sziiksége volt, mivel az orszdg az el6z6 Gtven évben politikailag teljesen
fragmentélédott.

19 Guy, 1995; Guy, 2019; Chang, 20009.
20 Mao, 1954. 134., 160.
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Oridsi népszertisége mellett a pekingi operanak még egy tulajdonsaga volt,
ami hasznossa tette a politikai vezetés szamdra: a mandarin kinait haszndlta.”!
Ez Kina kdzos beszélt nyelve, amit a maga tiszta formdjaban talan sehol sem beszél-
nek, sok teriileten pedig egyaltalan nem, a nemzeti egység megteremtéséhez azon-
ban ezt szemelték ki mint az orszag lingua francajat. Az Gj kommunista vezetés el-
engedhetetlennek latta, hogy a mandarin kinait az orszag legtavolabbi vidékein is
elterjesszék, mivel a politikai €s nemzeti egységhez sziikségesnek taldltdk a nyelvi
egységet is. A hivatalnokok irasbeli kommunikacios hal6zata, amely a csaszarkori
Kinat adminisztracios szinten egyben tartotta, nem volt alkalmas a tdmegek bevo-
nasara - sziikségesnek latszott egy egységes beszélt nyelv. A pekingi opera alkal-
masnak tint arra, hogy a sok apré darabra szakadt - vagy talan soha Ossze sem
allt - nemzet kulturalis és nyelvi egységesitésének elsé 1épését megtegye.

Ha megnézziik a helyi pekingiopera-tarsulatok torténeteit orszagszerte, azt
talaljuk, hogy a legtobb tartomanyi vagy tartomanyi varosi szint( tarsulat az 1950-es
években alakult meg. Ekkorra a ,pekingi opera” elnevezés lett dltalanos a ,nemzeti
szinhaz” helyett, ugyanis a kommunista vezetés ugyanugy atpolitizdlta a szinhdzat,
mint tette azt a tajvani, és hangsulyozni akarta a tavolsagot a korabbi Kuomintang-
kormanytol és kedvelt-szponzoralt ,nemzeti szinhazatol”. 1949 és 1960 kozott tar-
tomanyi szint(i pekingiopera-tarsulat jott létre Kina mind a huszonhat tartomanya-
ban és autoném teriiletén (Hajnan [Hainan] akkor még nem volt kiilon tartomany).
Bizonyos helyeken ez nem volt tébb, mint egy mar meglévé tarsulat atnevezése, de
sok tartomdnyban, messze a varosi pekingiopera-kozpontoktol és legf6képpen a
nem han kinai etnikumd, illetve nem valamely kinai nyelvet beszél6 autoném teri-
leteken a tarsulat létrehozdsa kozponti utasitdsra tortént. Ezeken a helyeken a
pekingi opera importtermék volt, tehat a tarsulatokat is importdlni kellett. A kovet-
kez6kben két példat mutatok be erre.

Az els6 a hszincsiangi (Xinjiang) pekingiopera-tarsulat alapitasanak torténete.
Az egyik legnagyobb, operdkkal foglalkozé weboldalon egy nyolcvanhét éves
kader, Jang Ven-jing (Yang Wenying) asszony beszél egy interjiban arrol az idérdl,
amikor Hszincsiangba kiildték azzal a megbizassal, hogy ott honositsa meg a pekingi
operat. Az alabbiakban kicsit bévebb valogatast kozlok a szoveghdl, az ugyanis
ritka bepillantast enged az akkori koriilményekbe.

,TObb mint otven éve élek Hszincsiangban, tantdja voltam az itteni élet
valtozdsainak, nem bdntam meg soha, hogy idejottem. (...) A Kommunista Pdrt
segitett felnéni, ahova a Part kiild, ott az otthonom. Hszincsiang most mar 6rokre
az otthonom.

Szegény parasztcsalddba sziilettem Hupej (Hubei) tartomanyban, tizenhét
évesen dlltam be katonanak. 1958-ban az Uj Lendiilet Pekingi Opera Tdrsulathoz
iranyitottak Pekingbe, ott lettem parttitkdr. Akkor a férjem mar két éve Pekingben
élt, négy gyerekiink is volt mar. Az Uj Lendiilet Tarsulat privat volt, dllandé tagokkal,

21 Nem teljesen tiszta formdban haszndlja a pekingi opera a mandarin kinait, archaikus és teriileti sz6hasz-
ndlat is akad benne, de a mandarin kinait beszél6k szamara jol érthetd.
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de kiils6sokkel is dolgozott. A tarsulatndl nem volt még pdrttag, és a Pekingi Varosi
Kulturdlis Bizottsag engem kiild6tt, hogy megalapitsam ott a helyi partszervezetet.

1960 elején egy nap behivatott a Kulturalis Bizottsag vezetdje, €s azt mond-
ta, hogy az Uj Lendiilet Tarsulatot, az egész tarsulatot Hszincsiangba kiildik, és
megkérdezett, hogy megyek-e. Azt mondtam, katona vagyok, ahova a katona
megy, ott van az otthona, kovetem a parancsot. (...)

Ezek utdn mobilizaltuk az egész tarsulatot. A Kulturalis Bizottsag vezetGi
mindenkinek azt mondtak: »Ahogy vonatra szalltok, allami alkalmazottak vagytok.«
Akkoriban Pekingben nagy volt a kereslet a pekingi operdra, de a nép korében
mdkodé tarsulatok alapvetéen mind magdntarsulatok voltak, nem kaptak vas rizses-
talat az allamtél.?? Ahogy a tarsulati tagok meghallottak, hogy Hszincsiang a vas
rizsestalat jelenti, persze nagyon meggoriiltek, €s szivesen késziil6dtek az utra. [Jang
asszony leirja az el6késziileteket, csaladja utjat Hszincsiangba, majd folytatja.]

Hamarosan megérkezett a tarsulat masodik része, csaladjaikkal 6sszesen
350 ember. Mindegyik csalad letelepedett. Hamarosan megalapitottuk a Hszin-
csiangi Pekingi Opera Tarsulatot, és elkezd6d6tt a munkank Hszincsiangban.

1960-ban a harom év természeti csapds kozepén jartunk [a nagy kinai éhin-
ség idejel, még savanyitott zoldségiink sem volt. Pekingben az akrobatikus sziné-
szek 35 font [17,5 kgl gabonat kaptak havonta, az énekes szinészek 32 fontot
[16 kgl. Hszincsiangban az akrobatikus szinészek csak 32 font [16 kgl gabonat
kaptak havonta, az énekes szinészek 28 fontot [14 kgl, mi, kaderek pedig csak
26 fontot [13 kgl. (...)

1963-ban a Hszincsiangi Pekingi Opera Tarsulat készitett egy pekingi ope-
rat Hszi Lin és Parhat cimmel, amely a hszincsiangi életet tiikrozte. Az autoném
teriilet Kulturdlis Bizottsaga megkért benntinket, hogy vigyiik el a darabot Pekingbe
egy beszamol6 el6adasra.”* Mikor indultunk, a Kulturdlis Bizottsag vezet6je azt
mondta nekem, aki az el6adds utdn vissza akar jonni, az visszajon, aki nem, nem.
Hagyjunk mindenkit szabadon valasztani, hogy Pekingben marad-e, vagy visszajon
Hszincsiangba. [Jang asszony leirja, hogy az allaslehetdségek Pekingben még rosz-
szabbak voltak, és a tarsulat tagjai igy dontottek, visszatérnek Hszincsiangba.

A pekingi beszamol6 el6adas utan mindenki megkonnyebbiilt. Kicsit lazab-
ban prébaltunk, kimentiink a nép kozé a darabokkal. A harom év természeti csapas
lassan elmdilt, teljes szivvel dolgoztunk, gyakran tdjoltunk falvakban is. Pekingben két
labon dlltunk: hagyomanyos és modern. Hszincsiangban ezt megtartottuk. Ha kijott
egy Uj partrendelkezés, mentiink a falvakba, és bambuszcsattogtatok ritmusdra kihir-
dettiik a rendelkezést, kultdrat vittlink a tomegeknek, hogy kovessék. (...)

A fejl6déssel aztan egyre gazdagabb lett az emberek kulturdlis élete. J6tt a tévé,
az emberek inkabb azt nézték, és nem mentek el otthonrdl. A pekingi opera lassan
kikopott az emberek életébdl. [A tarsulatot feloszlattak.] A pekingi opera a mi nem-

22 A ,vas rizsestal” fogalma az dllam dltal nydjtott alapvetd juttatasokra vonatkozik (biztos munkdra és szo-
cidlis ellatasra) - olyan rizsestal, ami soha nem torik el.

23 A ,beszdmol6 el6adasok” rendszere a mai napig él, kisebb teriiletek el6addsai mutatkoznak be a na-
gyobb teriiletek, vagy a kozpont politikai és szakmai vezet6i el6tt, akik ezutan véleményezik azokat.
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zeti esszencidnk, és Hszincsiang olyan nagy, csak kellene, hogy legyen itt egy pekingi-
opera-tarsulat, amely tovdbbadja a nemzeti esszenciat.”**

Az idézett szOveg magaért beszél, én csak néhany szempontot szeretnék
kiemelni. A narrativa olyan, mintha egy vadnyugati torténetet hallanank: egy marok-
nyi ember elhagyja a kultdrat (a kdzpontot, a civilizaciot), és bemerészkedik a va-
donba (a periféridra, a civilizalatlan vilagba). Kézponti szervezéer6 kiildi ket egy
kildetéssel: vigyék el a kozpont informacidit a kormanyzott teriilet végeire. A szin-
padi munka, a szinészek napi feladata Osszekeveredik a partideolégia kozvetlen
terjesztésével. A feliilrél lefelé irany teljesen egyértelm(: a pekingi opera szinészei
tanitok, az informdcié birtokosai, 6k a kapocs a teriilet €s a kdzpont kozott. Hszin-
csiang 6shonos mivészetei nem jelennek meg az interjiban, csupdn annyi szerepel
err6l, hogy készitettek egy darabot, ,amely a hszincsiangi életet tiikrozte”, ezt mu-
tattak be Pekingben. Hszincsiang tehat egy kiilsé néz6pontbdl, a nem honos pekin-
gi operan dtszlirve jut vissza a kozponthoz. Ugy tnik, a pekingi opera az a csatorna,
amelyen keresztiil a kozpont és a periféria kommunikdl egymassal - fontos szerep
ez az oriasi partgépezetben.

A masik példam Tibet. Hszii Csang-seng (Xu Changsheng) pekingiopera-
szinész a Kinai Pekingi Opera folyodirat hasabjain mesélt egykori élményeirdl, ezt
késébb egy weboldal Gjrapublikalta.

,1960 6szén néhany mivészcsoportnak Pekingben felajanlottak, hogy
tamogassak a kiilsés munkat, koziilik az Uj Lendiilet Pekingi Opera Tdrsulatot
Hszincsiangba kiildték, Li Csin-seng (Li Jinsheng) és Csen Csin-hsziian (Chen Jin-
xuan) tarsulatat Liucsouba (Liuzhou, Kuanghszi [Guangxil tartomany); a Negyedik
Pekingi Opera Tarsulatot Vu Szu-csiu (Wu Suqiu) vezetése alatt Senjangba (Shen-
yang); a Vdrosi Drama Tarsulatot Csengcsouba (Zhengzhou). A mi Uj Kina Pekingi
Opera Tarsulatunk, amely a pekingi Csungven (Chongwen) keriilethez tartozott,
szintén teljes tarsulati gydilést tartott, ahol a vezet6énk bejelentette, hogy az egész
tarsulatot Tibetbe kildik, minden elvtars mobilizalva lesz, mert a Part felhivasanak
megfelel6en tamogatnunk kell a hatarteriletek kulturalis épitkezését. A gytilés utan
Li Van-csun (Li Wanchun) dr volt az els6, aki tacepadt készitett a felhivas tdmogata-
sara (és ezzel a dontésével, hogy Tibetbe megy, meg is szabadult a »jobboldali«
jelz6jétdl), aztan a parttagok és a tobbiek lassacskan mind a koltozés mellett don-
tottek. Megvoltak az orvosi vizsgalatok, elrendeztiik a csaladot, 6sszepakoltuk a
holmijainkat, beleértve a jelmezeket, kellékeket és mindenfélét. J6 csapatmunka
volt, és két héttel késGbb a tarsulat [140 {3, beleértve a 40 tanul6t] dtnak indult.
[Ot hetet utaztak, mire Lhdszaba értek.]

A Mulu-templomban szadlldsoltak el benniinket, alig par szaz méterre a
Jokhang-templomtdl és az Oktogon utcatdl a varoskdzpontban. A templom nagy
volt, 6temeletes, a keleti felét a mi pekingiopera-tarsulatunk kapta meg, a nyugati
felét meg egy szecsuani (Sichuan) és egy honani (Henan) operatarsulat. A temp-
lom udvaran egy probahelyet épitettek a tarsulatunknak. (...) Februar 4-én [1961-benl]
Csang Kuo-hua (Zhang Guohua), a Tibeti Katonai Kérzet parancsnoka és Pagbalha

24 ChenY., 2015.
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Geleg Namgya, a Tibeti Autoném Teriilet EI6készité Bizottsaganak helyettes veze-
t6je (...) kellemes fogadast rendeztek az Gjonnan megalakitott Tibeti Pekingi Opera
Tarsulat tagjai szamdra a Kommunista Part Tibeti Munkabizottsaganak nagy kon-
ferenciatermében. Csang parancsnok tgy mutatta be nekiink Pagbalha Geleg
Namgyat, hogy 6 az él6 Buddha, a forradalom €él6 Buddhdja. (...)

Autékaravanunk elérte az »Augusztus 1. Uj Falut, ahol tisztek és katonak,
és a tibeti nép fogadott benniinket. »Augusztus 1. Uj Falu« volt a Népi Felszabadité
Hadsereg legf6bb egységének a székhelye (...), 6ket atvezényelték Szecsuanba.
Nekik rendeztek bicstestet »Augusztus 1. Uj Falu« rendezvénytermében. (...)

Mialatt a tarsulat egy része kiils6s helyszineken adott el§, a Lhaszaban ma-
radottak gyakran kaptak meghivast a katonasdgtol, szervezetektdl vagy tizemektdl,
hogy adjanak ott el6. (...) A Lhaszai Nagyszinhdzban minden szombat és vasarnap
el6adds volt.”® Ha a Norbulingkdban valamilyen kiiltéri rendezvény volt, a pekingi
operat mindig odahivtak.?” (...)

A kemény éghajlatot tobb Oreg és gyenge elvtarsunk nem tudta megszokni.
Volt, aki megbetegedett, egy Oreg és egy fiatal elvtars meghalt. A tarsulati tagok
szanaszéjjel laktak, nagyon nehéz volt az élet. Emiatt a tibeti oldal és a kdzponti
kormany felelGs szervei hozzajarultak, hogy pekingiopera-tarsulatunkat athelyez-
zék a Bels6-Mongol Autonom Teriletre, ahol mar jobbak voltak a természeti koriil-
mények. (...)

Ugyan a Tibeti Pekingi Opera Tarsulat torténete csupan masfél év, mégis
sikerllt bemutatnunk ezt a nagyszer(i miivészetet az oridsi tibeti teriileten, ezzel
népszerdsitettiik a nemzeti esszenciat, felpezsditettiik a kulturdlis €letet, és el6segi-
tettiik a nemzeti egységet, valamint a katonasdg €s a nép egységét.”*®

A szOveg ismét magdért beszél. Nyilvanval6, hogy a pekingi operat a Kom-
munista Part a kulturalis gyarmatositas eszkozeként hasznalta, és azt a szerepet
szanta neki, hogy a ,kemény” katonai jelenlétet, és ezzel a teriilet kinai fennhat6sa-
gat elfogadhatobba tegye. Ebben az értelemben a pekingi operanak ,puha eré-
ként” kellett volna mikodnie a helyi lakossag korében, de Ggy tlinik, rovid tibeti
palyafutdsa alatt megmaradt a kinai katonatisztek szérakozdsanak. A széveg sajnos
nem mond semmi tobbet a masik két operatdrsulatrdl, amelyek szintén Lhdszaban
voltak, de Szecsuan Tibet mellett fekszik, és az ottani opera korabban kiterjedt
Tibet részeire is.?> A honani opera kicsit korabban, szintén a katonasag mozgasaval
és annak igényeit kiszolgdland6, de nem fels6 pdrthatdrozattal keriilt Tibetbe.*
A kézponti utasitasra érkezett pekingi operanak az volt a kiildetése, hogy egyesitse
a nemzetet, egyesitse a hoditokat és a meghdditottakat - €s igy torvényszer(ien
bukdsra volt itélve.

25 1927. augusztus 1én alakult meg a Nemzeti Felszabadité Hadsereg, ezért augusztus 1. linnepnap
Kindban.

26 A Lhdszai Nagyszinhdz 1956-ban nyilt meg mint az els6 szinhdzi rendezvényterem Tibet torténetében.

27 Norbulingka volt a dalai ldmak nydri palotdja 1959-ig, a XIV. dalai ldma szamiizetésbe vonuldsaig.

28 Xu, 2019.

29 Du, 2011. 4.

30 Zhu, 2018. 37.
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Aranykor?

A fentiekben a pekingi opera széles kor(, kdzpontilag iranyitott terjesztésérdl volt
sz6, de ez csak az egyik fontos jellemzéje az operak torténetének a réviden csak
Jtizenhét évnek” nevezett id6szakban, azaz 1949 és 1966 kozott, a népkoztarsa-
sag kikialtasatol a kulturalis forradalomig. Az id6szak masik jellemzéje, hogy az
egész operavilagot at kellett szabni a kommunista ideolégia sziikségletei alapjan.
A folyamat azonban nem volt - nem is lehetett - egyenletes, sokkal inkabb kampa-
nyok, harcok és kompromisszumok végtelen sorat latjuk.

A népkoztarsasag megalakuldsa utdn egy éven belil étrejott egy hivatal,
egy bizottsag, majd egy intézet is az operak reformjdra. Legfelsé szinten Csou En-laj
(Zhou Enlai) 1951. mdjus 5-i direktivdjdban hdrmas cselekvésre szélitotta fel az
operatarsulatokat, ami roviden a ,megvaltoztatni a darabokat, az embert és a rend-
szert” Osszefoglaldsban valt ismertté.*' A ,megvaltoztatni a darabokat” annyit tett,
hogy a tartalmat a kommunista ideoldgidhoz kell igazitani; a ,megvaltoztatni az
embert” a szinészképzésre vonatkozott, vagyis arra, hogy irdstudo és a forradalom-
hoz hi szinészeket kell képezni; mig a ,megvaltoztatni a rendszert” a tarsulatok
szervezeti mikodésének atalakitdsat tlizte célul.

Oridsi nyomds nehezedett ezzel az operatarsulatokra, amelyek legtbbje
nem allami tdamogatasbol, hanem a piacrol élt. A varosi, nagy pekingiopera-tarsula-
tok kiilonos figyelmet kaptak, azokat tekintették ugyanis mintanak, és az eszkozeik
is megvoltak a valtoztatasokhoz. Miutan elkezd6dott a kisérletezés, gyakorl6 szin-
hazi emberek igyekeztek felszélitani a mértéktartdsra,*? és maga Csou En-laj is kidllt
emellett 1959-es, mlivészekhez intézett beszédében.** Egy 1960-as minisztériumi
rendelkezés az operakat végiil harom csoportba sorolta: ,hagyomanyos darabok”,
,Ujonnan irott torténelmi darabok” és ,kortdrs darabok”.** A felosztas nem volt tel-
jesen Uj, hiszen a szindarabok szdzad eleji modernizacios igényével egyiitt meg-
jelentek az Uj kategoriak is. A minisztériumi rendelkezés most azt tlizte célul, hogy
a harom kategoria legyen egyensulyban. Az operak harmas csoportositasa a mai
napig hasznalatos, benne a ,kortdrs darab” megjel6lés kortars témat jelent, mig az
,Ujonnan irott torténelmi darab” kortars szerz6 torténelmi témaju (tehat ,koszti-
mos”) darabjdra utal.

A kozponti reformigények leginkdabb a ,hagyomanyos darabokat” viselték
meg. Azok ugyanis ki voltak téve az Ggynevezett ,atrendezés és adaptacio” kove-
telményének, vagyis alaposan dt kellett dolgozni 6ket az j ideolégiai elvarasoknak
megfelel6en. Néhany miivet teljesen érdemtelennek talaltak az dj szinpadra, eze-
ket egyszerlien torolték a repertodrbdl. Az egész operavilagnak alkalmazkodnia
kellett, az addigra sulyosan atpolitizalt pekingi opera azonban kiilénos figyelmet
kapott. Az volt ugyanis a feladata, hogy irdnyt mutasson a tobbi operanak, raadasul
a tartalmi tisztitas folyamata parhuzamosan zajlott a pekingi opera kozpontilag ira-

31 Zhou E., 1951.

32 Lasd példaul Tian Han neves szindarabiré 1959 elején publikalt cikkét. Tian, 1959.
33 Zhou E., 1959.

34 Qi-Zhou, 2005.
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nyitott, 6ssznemzeti terjesztésével. Azt is latnunk kell, hogy a hagyomdnyos dara-
bok ,atrendezése és adaptacidja” nem szovegkonyvek atirdsat vagy atértelmezését
jelentette. A munka nem a szévegkonyveken zajlott, hanem az el6adasokon, ame-
lyek szinészgeneraciokon keresztiil atoroklédtek. Ha egy darabot toréltek a reper-
toarbdl, az gyakorlatilag halalos itéletet jelentett: a szajhagyomanyozas rendszeré-
ben egy darab addig €él, amig az utols6 szinész, aki jatszani tudja. Mdsrészrdl, ahogy
Si Hszli-seng (Shi Xusheng) bemutatja, ugyanez az ,atrendezés és adaptacié” men-
tette meg példaul a kun operat, amely ebben az id6ben a kihalas szélén allt. Az utol-
sO kunopera-tarsulat 1956-ban a Tizendt flizér pénz cimi darab adaptdciojaval
olyan sikeres lett, hogy hamarosan 6t Uj tdrsulat jott |étre erre az operafajtara.*

Ez a z(irzavaros id6szak vitdk forrasa lett a kinai szinhazi szakemberek koré-
ben is az utobbi harom évtizedben. 2000-ben jelent meg a jelent6s, haromkotetes,
A pekingi opera torténete utolso, dupla kotete az 1949-t6l kezd6d6 fél évszazadrol
a pekingi és a sanghaji Mdvészetkutaté Intézet kooperaciojaként.?® A komoly szak-
mai hatter(i mi az 1949 és 1964 kozotti idészakot a pekingi opera ,aranykoranak”
mindsiti. Megjelenése utan éles kritika jelent meg réla a Hupej (Hubei) Tartomanyi
Mdvészeti és Irodalmi Szovetség folydiratdban, Szun Huan-jing (Sun Huanying)
szerkesztG6i véleményeként. Szun l€pésrdl I€pésre leszamol az idGszak idealizalasa-
val: ezekben az években, irja, egyetlen ,pekingiopera-iskola” (azaz egyéni muivészi
stilus) sem jott létre; az Gj pekingi operaknak az ,osztalyharcot mint vezérelvet”
kellett kovetniiik, és el6készitették a talajt a kulturalis forradalom szolgdlatdba alli-
tott ,mintaoperdknak”; a ,megvaltoztatni a darabokat” iranyelv cstcsidészakdban
a ,valtoztatni” annyit jelentett, hogy ,k6zponti hatarozatra megtdmadni a darabo-
kat, és lemészarolni Gket”.

Fontosnak tartom idézni azt is, amit a ,megvaltoztatni a rendszert” direktr-
vardl ir: ,Mindaz a rossz gyakorlat, amit a pekingi operak mdkodési rendjében ma
megreformalni igyeksziink, alapvetéen ennek a tizenhét évnek, a »megvaltoztatni
a rendszert« utasitasnak a terméke: el6szor is, a pekingi opera mint szellemi ter-
mék a piaci kontroll aldl atkerdilt egy tervezési kontroll, a tervgazdasag kontrollja
ald; masodszor, a pekingi opera kénytelen volt sajat alkotasi torvényeit a tervezett
termelés torvényeinek alarendelni: az tizenet all mindenek felett, a [partltitkar pa-
rancsol, kollektiv alkotas van, teljesen elfeledkeztiink arrol, hogy az alkotds az egyé-
ni esztétikai érzéken mulik; harmadszor, egy versenyrendszerbdl atkerdiltiink a nagy
rizsestalba, a vas rizsestalba [az allami tdmogatds rendszerébel; negyedszer, a mi-
vészek élethosszig kaderek lettek, az operatdrsulatok adminisztrativ szervezetek.”?”

Szun egyértelmiien kidll az egyéni kreativitds és a szabadpiaci szabalyok
mellett a pekingi opera munkdjaban, és azzal a gondolattal zarja essz€éjét (egyuttal
Marxra hivatkozva), hogy a muvészet miikodési mechanizmusai masok, mint a tar-
sadalomé, és A pekingi opera torténete szerz6i részérdl hibas az a feltételezés, hogy

35 Shi, 2004. 33.
36 Zhongguo, 2020.
37 Sun, 2000.
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Kina tarsadalmi atalakuldsa a kapitalizmusbdl a szocializmusba automatikusan segi-
tette a pekingi opera fejlédését.

Rovidesen megjelent a vdlasz a Sanghaji Szinhaz folyoirat hasabjain, szerzéje
Csen Pej-csung (Chen Peizhong), A pekingi opera térténete masodik kotetének
szerkesztGje. irdsa haromszor olyan hosszu, mint Szun Huan-jing cikke, itt csak né-
hany rovid részt kozlok beléle: ,Ez a cikk [Szun Huan-jingél nem csupan egy konyv
értékelése koril forog, nem is tudomanyos kérdés kortil. A Iényege az egész szinha-
zi reform értékelése, és még azon tul is, azt értékeli, milyen volt az Gtvenes évek
vezetd ideologidja, milyenek a politikai alapelvei, iranyelvei és rendelkezései. Ezért
sziikségszer(, hogy tisztan lassunk ebben az alapvetd, helyes-helytelen polusd
kérdésben. (...)

Az Ggynevezett »aranykor« csupan jelzg, a pekingi opera Gj megjelenésére,
Uj fejlédésére utal az Gj Kina megalapitdsa utan. Azt mondja el, hogy ez a korszak
az egyik legjobb a pekingi opera torténetében. (...)

[Csen hosszan idézi Csou En-laj 1951. majus 5-i direktivajat a szinhazi
reformrél.] A fentiekbdl latni lehet, hogy a »szinhazi reform« elvei, kévetelményei,
modszerei, folyamatai stb. tisztan szabdlyozva voltak. A »mdjus 5-i direktiva« szelle-
mében az egész orszag neki tudott latni az iranyitott, tervezett €s szisztematikus
»szinhazi reform« munkdnak. A rossz tartalmak és a rossz jatékformadk sziikséges és
helyes kijavitasa utan, és a szinpad rendbetételével az operdk, beleértve a pekingi
operdt is, Uj fényben ragyoghattak.

Egészében véve Szun dr nem veszi figyelembe a »harom valtoztatds« ko-
moly vivmdnyait, az egyéni hianyossdgokat keresi ki, alaptalanul vadaskodik, és tel-
jesen megtagadja a szinhazi reform munkadjat. Egyszer(ien eltorzitja a »Hataroza-
tot,*® és a Part 6tvenes évekbeli vezetd ideoldgidjat, politikai irdnyvonaldt és szin-
hazi reformpolitikdjat vadolja. Ez tdrhetetlen. (...)

Az Otvenes évek ota kanyargos volt a pekingi opera dtja: néha rogos,
néha sikerekkel teli. Még a legjobb id6szakokban is lehet itt-ott fogyatékossago-
kat talalni, ez nem meglepé. Az 1960-as évek utan [sic!l, f6leg a kulturalis forra-
dalom alatt, a »balos« elhajlds, és f6leg a »négyek banddja« pusztitasa kovetkezté-
ben a pekingi opera miivészete komoly karokat szenvedett - ez volt a miivészeti
vilag egyik legnagyobb katasztrofaja. Ezt a fajdalmas torténelmi leckét soha nem
szabad elfelejtentink. (...)

Ahol hidnyossdg mutatkozik, oriiliink a kritikanak - de tartanunk kell ma-
gunkat az elveinkhez. A szinhazi reform, beleértve a pekingi operaét is, egyike a
legnagyobb sikereknek a kultdra és a mivészet teriiletén a Kinai Kommunista Part
vezetése alatt. Eredményei vilagszerte elismerést kaptak, hatdsuk messze mutat.
Nincs joga senkinek ahhoz, hogy megbélyegezzen és ragalmazzon embereket,
hogy mocskos hazugsdgokat és alaptalan vadakat terjesszen, hogy eltorzitsa és be-
feketitse a Kinai Kommunista Part torténelmének valos képét.”*

38 Azt a hatdrozatot, amelyet a KKP adott ki sajat torténelmérél 1981-ben, hogy elhatarolja magét a kultura-
lis forradalomtal.
39 Chen P., 2000.
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Az idézett utols6 mondat, egyben a cikk zarémondata a legsokatmondoébb:
Csen A pekingi opera torténete védelmében ir — €s a Kinai Kommunista Part védel-
mével 6sszegzi mondandojdt. Ez az a szempont, ahol a két szerz6 elbeszél egymas
mellett: Szun Huan-jing a pekingi operat autonom teriiletnek tekinti, amelyet a poli-
tika eszkozként hasznal, és torténetét is ebbe a keretbe helyezi; Csen Pej-csung
szamara a pekingi opera torténete a part torténete. O normativ perspektivabél be-
sz€él, és magatol értetédének veszi, hogy a pekingi opera atpolitizalt: Csou En-laj
direktivaja a haladast szolgalja, és keretet ad az ,iranyitott, tervezett és szisztemati-
kus »szinhdzi reform« munkanak”.

A modernizdci6 rendkiviil er6s narrativa volt Kindban mar a 19. szazad végi
onmegerdsitési programtol kezdve a kommunista atalakitasig, de az 1978-as nyitds
Ota is ez hajtja a valtozasokat. Ez az egyik legfontosabb politikai cél, amely arra
hivatott, hogy Kinat a vilagban vezeté helyzetbe hozza (Csen Pej-csung is beszél az
elismerésrél ,vilagszerte”), ugyanakkor feliilrél lefelé mikodé tervezési és szerve-
zési rendszert kdvetel, ami az élet minden teriiletére kiterjed. E logika szerint elkép-
zelhetetlen, hogy a pekingi opera (vagy altalaban a mUvészet) ne legyen az egész
része: ebben az ontologikus viszonyban a pekingi opera politika és a politika pekingi
opera. Ezért valik a pekingi operardl folytatott vita a torténelem értékelésérdl foly-
tatott vitava.

A mintaoperak

Mindkét szerz6 emliti a mintaoperakat, amelyek a kulturdlis forradalom (1966-1976)
alatt késziiltek. Voltaképp nem mind volt opera: 1966-ban, a kulturdlis forradalom
kezdetén az 6sszesen nyolc mintam(ibél kett6 balett volt, egy szimfénia és 6t pekingi
opera. A ,szinhazi reformot” kévetéen kénnyen megtehet6 kovetkezé 1épés volt,
hogy mintakat kell Iétrehozni az Uj szinhaz szamara, és a pekingi opera volt a leg-
egyértelm(ibb valasztds. 1964-ben a Nemzeti Pekingi Opera Kortdrs Darabjait Tanul-
manyozo Fesztivalon, Pekingben, ahol szerte az orszagbol felléptek pekingiopera-
tarsulatok, Csiang Csing (Jiang Qing), Mao felesége és a kulturalis forradalom egyik
legfGbb irdnyitja beszédet tartott A pekingi opera forradalma cimmel, amelyben a
szinhdz tovabbi politizalasat tizte célul.*° Kivalasztottak és tovabb finomitottak azo-
kat a darabokat, amelyeket a vezet6 kaderek, és féleg Csiang Csing, a legalkalma-
sabbnak itéltek a forradalmi eszme kozvetitésére.

A ,forradalmi modern pekingi operak” vdltak a meghatarozé6 csoportjdvd a
fent emlitett nyolc mintamiinek, amelyek életben maradhattak az orszagban.
A Zsenmin Zsipao (Renmin Ribao), a Kinai Kommunista Part kdzponti napilapja
1967 majusaban igy ir réluk: ,Ezek a darabok nemcsak a pekingi operanak, de a
proletar mdvészetnek is kivalé mintai, s6t azon tdl is: kivalé mintai a »harcolj, birdlj,
Gjits« [felszolitasnak] a nagy proletdr kulturadlis forradalom minden frontjan.”*' Ezek

40 King, 2011. 199.
41 Huanhu, 1967.
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a pekingi operak erésen stilizalt, de kortars szinpadképpel mutattak be torténeteket
haborus és forradalmi témakrol, igy gyakorlatilag a kommunista Kina térténetének
adtak audiovizudlis ,testet”.

Az Gsszes tObbi szinhdzi produkcidt betiltottak, a tarsulatok szétszéledtek,
ahogy az orszag belesiillyedt a vorosgardistak terrorjaba, és a varosi lakossag jo
részét vidékre kildték munkataborokba. Kevéssé ismert, hogy az ismét csak a Zsen-
min Zsipacban megjelent 1970-es felszdlitast kovetéen mégiscsak akadt néhany
vidéki operatarsulat, amely megproébalta az Gj elvarasokhoz igazitani sajat operafaj-
tajat és el6adni a mintaoperak torténeteit sajat operdja stilusaban. Ezeket be is mu-
tattak 1974-ben Pekingben az Gjévi galan - az orszdg politikai kozpontjaban, a leg-
nagyobb kinai innepen - mint a nemzeti egység lizenetét. A vidéki operatarsula-
tok, hogy a politikai vezet6k kedvében jdrjanak, er6sen ,pekingi operasitottak”
ezeket a darabokat.*? Ekkorra a mintam(vek szama mar tizennyolcra nétt, ebbdl tiz
volt szinhazi produkcid, és ismét mind pekingi opera.

Li Szung (Li Song) irodalomtorténész statisztikdja alapjan 1978-ra, azaz két
évvel a kulturdlis forradalom utan mar kétszaz, mindenféle mifaju szinpadi md volt
az orszagban.” Az élet kezdett lassan visszatérni a teriileti operafajtakba is, bar
naluk komoly veszteség jelentkezett. Ha azonban megnézziik a mintaoperakrol
folytatott mai diskurzust, azt taldljuk, hogy a legtdbb szerzé zenei Ujitasaikrol ir.
A kérdés, hogy miért valt ennyire domindnssd a pekingi opera mint operafajta, gya-
korlatilag soha nem mertiil fel. A zenére koncentral6 kutatok dltaldban dicsérik a
minta pekingi operak muivészi teljesitményét.** Ezt sajat élményem is aldtdmasztja.
2015-ben Pekingben megnéztem A Tigris-hegy bevétele cim( mintaopera felujita-
sat két baratommal. Mindketten pekingiopera-szinészek, és nem gy6zték dicsérni
fészerepl6 kollégdjuk egyik aridjat, mivel az ,annyira nehéz, hogy csak braviros
technikdju énekesek tudjak kiénekelni”. Paradox médon ezek a pekingi operak tech-
nikai szinten valéban innovativak: készit6ik 6ridsi nyomas alatt voltak, hogy meg-
nyerjék a legszélesebb kozonséget a legtisztabb forradalmi tizenethez. A nyugati
zene elemeit is beépitették a pekingi opera hagyomdnyos zenei mintdzataba, a
szinpadon pedig at kellett menteniiik a sziikséges akrobatikus és tancelemeket
a hagyomanyos jelmezek és kellékek nélkdil.

A mintaoperak készitése jellemzGen hosszu ideig tartott - az Azalea-hegy
cim( darabot 1964-es bemutat6ja utdn 1973-ig kétszer is teljesen Gjrairtak -, nem
pusztdn a fenti nehézségek miatt, hanem inkabb azért, mert mindent az egyetlen
elvart értelmezés szolgdlataba kellett allitaniuk.* Barbara Mittler ezt ,szemantikai
tulrogzitésnek” hivja, a mintamdvek ugyanis ,nem adnak teret a szabad interpre-
tacionak, tagadjdk a szoveg hatarozatlansagat, €s el6irjdk, hogy »interpretacios
kozosségiik« minden részletben egy és ugyanazon interpretdciora jusson”.

42 Chen X, 2018.

43 LiS., 2011.

44 Ldasd példaul: Ludden, 2013. 450.
45 Uo. 339-441.

46 Mittler, 2003. 74.
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A mintaoperak ugyanakkor uniformizalt tomegkultdrava is valtak, mivel a
dallamokat és a szinpadképeket a legkiilonb6z6bb médiumokban (kényv, kép-
regény, poszterek stb.) tovabb propagadltak a legszélesebb kdzonség szamadra,
amelynek nem is volt hozzaférése semmi mdshoz. (A kulturdlis forradalom elején
volt egy mondas, amely szerint ,nyolcszazmilli6 ember néz nyolc darabot”.) Tema-
tikusan a darabok szinte kizarélag ,a haboris élménnyel és emlékezettel” foglal-
koztak, legitimitast adtak a forradalomnak, gyakorlatilag népszeri torténetirasként
mukodtek.*” Kialakitottak egy sztereotipizalt, de igen meghatarozo Kina-képet és
Kina-onképet: a mintaoperak maguk lettek a legitimalt kulturalis emlékezet, és ezzel
alakitottak, miként latja Kina magdt, miben taldlja meg kiilonsségét.*®

A hierarchia, ami a kulturalis forradalmat megel6z6en a pekingi opera és a
tobbi operafajta kozott mar fennallt, az 1970-es évek végére igy csak tovabb eréso-
dott. A ,forradalmi modern pekingi opera” lett a forradalom hangja és latvanya
- nem csupdn egy kommunista forradalomé, hanem egy sajatosan kinai forradalo-
mé. ElImondhatd, hogy a pekingi opera segitett sinizalni a forradalmat, €s tette ezt
ossznemzeti léptékben. Es mivel egyesitette magaban a forradalmat és a nemzetet,
egyértelmiien dominancidt nyert az 6sszes tobbi operafajta folott. A kulturalis forra-
dalom utan a helyi operafajtak lassan magukhoz tértek, ezzel egyiitt a pekingi opera
is Gjra kezdte jatszani a hagyomanyos darabokat. Ujonnan irott torténelmi darabok-
bdl is egyre tobb sziiletett, €és nem csupan a pekingi operaban. A pekingi opera
kdzponti szerepe azonban megkérddjelezhetetlen: tovabbra is képviselGje a nem-
zetnek és a nemzeti emlékezetnek - s6t, ezek aktiv Iétrehozéja is.

Mai iranyok

A 2003-as ,két ilésszakon” (az Orszagos Népi Gydilés és a Népi Politikai Tandcskozé
Testlilet egyiittes Ulésén) javaslatot nydjtottak be a pekingi opera bevezetésére a
nemzeti tantervbe. 2008 februdrjaban az Oktatasi Minisztérium kdzleményt adott
ki ,a pekingi opera bevezetése az altalanos €s kozépiskolakba kisérleti projektjérsl”
tiz tartomanyban.* A projekt késébb ,az egész orszagra ki lesz terjesztve”. A koz-
leményt alig két hét mulva kovette egy helyesbités: ,A pekingi opera bevezetése a
tantervbe »javaslat«, nem »elvdrds«.”°

Kina torténetében az utébbi négy évtizedet az is meghatarozta, hogy mi-
ként pozicionadlja magat az orszag a vildgban. Az orszdg gyors gazdasagi fejl6dése
ellenére nemzetkdzi megitélése nem javult jelentSsen, €s a ,puha er6” fogalma a
Hu Csin-tao-korszak (Hu Jintao) elejére nagy népszer(iségre tett szert a pdrtveze-
tésben. A pekingi opera mint ,nemzeti esszencia” az egyik legalkalmasabb eszkoz-
nek tlint, hogy Kina nemzetképét kozvetitse a kiilfold felé.

47 Chen, X., 2002. 77.

48 Uo. 74.

49 Oktatdsi Minisztérium Kézponti Hivatala, 2008.
50 Oktatdsi Minisztérium, 2008.
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irdsom zarasaként hadd idézzem réviden Jii Kuj-cse (Yu Kuizhi) pekingiopera-
szinészt. JU részt vett a Kinai Irodalmi és Mivészeti Korok Szovetsége X. Kongresszu-
san 2016 novemberében, ahol meghallgatta Hszi Csin-ping (Xi Jinping) beszédét.
Benyomasait a Zsenmin Zsipao weboldalan a KKP-hireknek szentelt aloldal kdzolte.

,A kultdra sorsa 6sszefonddik a nemzet sorsdval, a kultira erei a nemzet
ereibe futnak bele. Fétitkar ar kiemelte, hogy minden mivésznek meg kell tartania
kreativitasat, ujitonak kell lennie, magasra tartania a nemzeti lelkiilet faklyajat, meg-
fajnia a haladast €éltets kiirtoket, jobban reflektalnia az id6k szavara, felmutatnia az
emberek kizdelmét, erGsitenie a nemzeti szellemet, nemes érzéseket kozvetité
nagyszer( munkakon keresztiil kell tanitania, és arra torekednie, hogy eljusson a
kinai nemzet nagy megujulasanak mdvészi cstcsaira.

Fétitkdr ar szavai utan dgy érzem, kiildetésem és felelGsségem van. Fétitkdr ar
aggodik a pekingi opera miatt, mar sokszor latott pekingi operat. Buzditott benntin-
ket, hogy a pekingi opera a nemzeti esszenciank, el kell mondania Kina torténetét
a vilagnak.>' Hogy elérjiik ezt a célt, nem elég, akarmilyen faradhatatlanul tarjuk fel a
pekingi operat, arra is figyelnlink kell, hogy er6sitsiik a megjelenését, kiterjessziik
a hatdsat. A 2017-es Holdujév idején a kanadai nemzeti televiziéban (...) Iépek majd
fel, hogy hirdessem Kina nagyszerd kultdrajat, és megismertessem Kinat a vilaggal.”>?

A nemzet fogalma rendkivil hangsilyos a szovegben, a képek a nemzetet
az emberi testhez (ér) és a természetfeletti er6khoz (sors) kotik. Toretlennek latszik
a modernizdciés narrativa, amely nemzeti megujuldst igér. Fontos szerep jut a
pekingi operanak is: harcolnia kell, alakitania Kina képét kiilféldon, hogy az el6re-
robog6 orszagot befogadja a vildg. Amikor a pekingi opera szinésze fellép Kanada-
ban, ott maga Kina all a szinpadon.

Osszefoglalas

A fentiekben azt igyekeztem bemutatni, milyen szerep harult a pekingi operdra a
kinai nemzetpolitikaban. A 19. szazad kozepétdl kezdédéen Kina folyamatosan
kiizd azzal, hogy miként fogalmazza meg magdt nemzetként. Az 1978-as nyitast
kovetSen a kérdés még élesebben jelent meg,>* a mai Hszi Csin-ping-i politika pe-
dig tudatosan kapcsolja 6ssze a nemzetet, a partot és a modernizaciot. Mivel a
nemzet egyik legf6bb tartéeleme a kultira, elkeriilhetetlen volt, hogy az opera (ami
Kindban gyakorlatilag a szinhdz) beépiiljon a politikdba, mivel népszer(iségébdl
adoédoan a lehet6 legszélesebb rétegeket képes megszolitani.

Mondhatjuk, hogy a pekingi opera jokor volt j6 helyen. Orszagos néveke-
dése egybeesett a nemzetkérdés felmeriilésével, majd legnagyobb sztarja, Mej
Lan-fang kiilfoldi sikerei hirtelen ralatast adtak arra, hogy mit lat a kiilféld , kinainak”
- és ebbdl a kiilsé nézépontbdl formaltdk a kinai nemzetképet. 1949 utan a kor-

51 Hszi Csin-ping 2014-t6l kezd6dSen rendszeresen hasznalja ezt a kifejezést, elsésorban a médidra értve.
52 http://theory.people.com.cn/n1/2017/0112/c83855-29018284.html (letdltés: 2020. jdlius 21.).
53 Lasd példaul: Gries, 2004.
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manyzatilag szervezett orszagos terjesztés 6sszekapcsolta a pekingi operat a politi-
kai kozponttal, majd a kulturdlis forradalom idején mindehhez Gj szempont tarsult
a mintaoperak altal, amelyek a forradalmat mint nemzeti tradiciét rogzitették a koz-
tudatban. Az utébbi négy évtizedben pedig mar a kulturalis diplomacia teriiletén is
egyre jobban felhaszndljak a pekingi operat. Ez az operafajta - eredetileg egy a sok
kozil - tehat rendkiviil sokréti modon valt eszkzévé, sét alakitdjava a kinai nem-
zetképnek. Mindez nem kicsinyiti a mivészek munkdjat, nem csokkenti a mivek
élvezetét. A pekingi opera torténete és mai mozgastere azonban elvélaszthatatlan
a kinai nemzetpolitikatol.
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AGOTA REVESZ
BEIJING OPERA AND NATION-BUILDING IN CHINA

The article discusses the role Beijing opera has acquired in the process of nation building in
China. Starting from the mid-19" century, China has been struggling with the task to establish and
articulate itself as a nation. As the concept of the nation is, in turn, strongly dependent on culture,
it was inevitable for opera (i.e. “theatre” in China, the art form being able to address the widest
audiences) to be drawn into the area of politics.

Beijing opera happened to be at the right place at the right time. It reached popularity in
the urban centres as the idea of nation building was becoming prominent. The huge successes
of the overseas tours of Mei Lanfang, its biggest star, offered an insight into what is perceived as
“Chinese” by foreign audiences - and helped shape the national image of China. After 1949, the
centrally organized dissemination of Beijing opera to every region of the country was meant to
be a step towards national cultural unification. Beijing opera’s close relationship to the political
centre was further strengthened by the “model operas”, which assisted greatly in defining the
revolution as a national tradition. The past four decades have seen Beijing opera emerge as a
means for cultural diplomacy. The history and current status of Beijing opera - one of the many
operas of China - are inseparable from its political significance as a carrier and co-creator of
Chinese national identity.
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